Fotoreportaz - opracowanie Natalia
Knycz

1. Wprowadzenie

Fotoreportaz to jedna z najbardziej wptywowych form opowiadania o swiecie obrazem.
Nie ogranicza sie do rejestracji faktow — konstruuje narracje z sekwencji fotografii, tgczac
sSwiadectwo, forme i etyke.

To jezyk wizualny, w ktorym kazde zdjecie stanowi zdanie, a caty cykl — narracje.

Fotoreporter jest ,swiadkiem $wiata”, ale jego rola nie sprowadza sie do dokumentacji —
to konstruowanie znaczenia poprzez wybor momentu, kadru, rytmu i sekwencji.
Fotoreportaz lezy na pograniczu fotografii i dziennikarstwa, tgczac rzetelnos¢ faktow z
indywidualng interpretacjg autora.

2. Geneza i rozwoj historyczny

2.1. XIX wiek — poczatki dokumentu fotograficznego

Jacob Riis (How the Other Half Lives, 1890) i Lewis Hine (Child Labor in America,
1908-1912%) uzywali fotografii jako narzedzia reformy spoteczne;j.
Dokument fotograficzny stawat sie dowodem, swiadectwem ludzkich warunkéw zycia i

pracy.




2.2. 1920-1939 — prasa ilustrowana i narodziny fotoeseju

Wraz z rozwojem prasy ilustrowanej (Berliner lllustrirte Zeitung, Life) powstata forma photo
essay — sekwencji zdje¢ z narracjg dramatyczng: wstep, rozwiniecie, kulminacja, skutki.
Fotoreporterzy tacy jak Erich Salomon, Alfred Eisenstaedt i Martin Munkacsi uksztattowali
styl wizualnej opowiesci redakcyjne;.
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2.3. 1947 — Magnum Photos i etyka autora

Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, George Rodger i David Seymour (Chim) powotali
spotdzielnie Magnum Photos, ustanawiajgc nowy etos niezaleznoéci i odpowiedzialnosci
fotografa wobec przedstawianych oséb. Fotografia stata sie narzedziem humanistycznej
refleksji o swiecie.










2.4.1950-1970 — humanizm i etyka spojrzenia

Powojenny humanizm fotograficzny (W. Eugene Smith, Gordon Parks, Werner Bischof)
akcentowat empatie i moralny wymiar reportazu. Cartier-Bresson formutowat idee
decydujgcego momentu — uchwycenia istoty wydarzenia w jednym kadrze.







2.5. 1970-1990 — dokument osobisty i intymnos¢

Fotografowie jak Nan Goldin, Diane Arbus, Larry Clark czy Sally Mann redefiniowali
dokument, kierujgc obiektyw na wiasne zycie, relacje i wspolnoty.

Powstata nowa kategoria: dokument osobisty — szczery, emocjonalny, czasem brutalnie
autentyczny.
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2.6. 1990-2025 — era cyfrowa i multimedialna

Wraz z cyfryzacjg i internetem fotoreportaz przeszedt transformacije: pojawity sie projekty
multimedialne, fotoksiazki i interaktywne narracje.

Przyktady: Everyday Africa (Instagramowy kolektyw redefiniujgcy obraz kontynentu),
Witness Change Jonathana Torgovnika, projekty Edwarda Burtynsky’ego (Anthropocene),
Sebastido Salgado (Genesis), czy programy The Photographers’ Gallery i LensCulture.










3. Kluczowe pojecia

3.1. Dokument fotograficzny

Celem jest wierne $wiadectwo faktow.
Fotografia stanowi dowdd i narzedzie spotecznego komentarza.
Przyktady: Jacob Riis, Lewis Hine, Walker Evans, Dorothea Lange (Migrant Mother).

3.2. Fotoreportaz (photo essay)



Opowiesc wizualna o okreslonej strukturze narracyjne;j.

Magnum Photos ugruntowato model autora jako niezaleznego swiadka i narratora.
Przyktady: W. Eugene Smith (Country Doctor, Minamata), Cartier-Bresson (Images a la
Sauvette).

3.3. Dokument osobisty



Perspektywa subiektywna, emocjonalna, czesto autobiograficzna.
Nan Goldin (The Ballad of Sexual Dependency), Diane Arbus (/dentical Twins), Larry Clark

(Tulsa).

4. Cechy i etyka fotoreportazu

Narracja sekwencyjna — logiczny rytm obrazow: plan ogolny — akcja — portret —
detal — konsekwencje.

Autentycznos¢é — brak inscenizacji; minimalna ingerencja cyfrowa.
Kontekst — podpisy, opisy, lokalizacja, czas, emocje.
Swiadomosé formalna — kompozycja, $wiatfo, rytm, montaz wizualny.

Etyka — zgodnos$¢ ze standardami NPPA (uczciwosc¢, brak manipulacii,
poszanowanie godnosci bohateréw).

Transparentnos¢é procesu — informowanie o metodzie, zakresie edycji, intencjach
autora.




5. Typologia wspoéitczesnego fotoreportazu

Typ

Newsowy /
agencyjny

Humanistyczny

Spoteczny

Wojenny /
konfliktowy

Klimatyczny /
ekologiczny

Osobisty

Artystyczno-doku
mentalny

Multimedialny /
online

Charakterystyka

Reakcja na biezgce
wydarzenia, rytm redakgciji

Cztowiek w centrum
opowiesci

Problemy strukturalne:
praca, ubostwo, migracja

Dokumentacja konfliktow i
katastrof

Relacja cztowiek—ziemia,
kryzysy Srodowiskowe

Subiektywne spojrzenie
autora

Hybrydy estetyki i
dokumentu

Obraz + dzwiek + tekst,
interaktywnos¢

Przyktady

Lynsey Addario (Ukraina), Khalil
Hamra (Bliski Wschéd), AP, Reuters

Cartier-Bresson, Gordon Parks, Eve
Arnold

Dorothea Lange,
Frazier, Mary Ellen Mark

Robert Capa, James Nachtwey,
Don McCullin

Sebastiao Salgado, Edward
Burtynsky, Gideon Mendel

Nan Goldin, Ryan McGinley, Zofia
Kulik

Alec Soth, Zofia Rydet, Taryn
Simon

The Photographers’ Gallery,
LensCulture, Magnum Learn






















6. Zjawiska wspoiczesne (1990-2025)

1) Platformizacja i nadpodaz obrazéw

Smartfony i media spotecznosciowe (Instagram, TikTok, Flickr) doprowadzity do
demokratyzacji obrazu.

Kazdy moze publikowac, lecz wyzwaniem stata sie kuratela i redakcja.

Nowe autorytety: British Journal of Photography, LensCulture, World Press Photo, MoCP
Chicago.

Twoércy: Alec Soth (Songbook), Zanele Muholi (Faces and Phases).

2) Hybrydy narracyjne i multimedia

Fotoreportaz tgczy sie z dzwiekiem, tekstem, mapa, danymi, filmem.
Przyktady:

e Snow Fall (New York Times, 2012) — pionierski reportaz multimedialny,
e Witness Change Jonathana Torgovnika — trauma i migracje,
e The Boat SBS Australia — interaktywny esej o uchodzcach,

e Magnum in Motion — projekty multimedialne Magnum Photos.



3) Personalizacja i dokument intymny

Rosngce znaczenie perspektyw osobistych i wspdlnotowych.

Fotoreporterzy wspottworzg opowiesci z bohaterami — etyka relacyjna i consent-based
storytelling.

Przyktady: LaToya Ruby Frazier (The Notion of Family), Deana Lawson, Dawid Sobczyk
(projekty lokalne o rodzinie i migracji).

4) Dekolonizacja spojrzenia

Fotografia wychodzi poza zachodnie ramy reprezentac;ji.
Tworcy z Afryki, Azji i Ameryki Potudniowej tworzg wiasne narracje:

e Samuel Fosso (Kamerun),
e Zanele Muholi (RPA),
e Cristina de Middel (Hiszpania / Meksyk, obecna prezydentka Magnum).

Instytucje (Whitney Museum, MoCP, The Photographers’ Gallery) poszerzajg
programy o perspektywy spoza centrum.



5) Fotoksiagzka i dlugie formy

Renesans fotoksigzki jako autonomicznej formy narracyjnej.

Przyktady: Alec Soth (Sleeping by the Mississippi), Rafal Milach (The Winners), Joanna
Piotrowska (Frantic), Salgado (Genesis).

Wazne festiwale: Paris Photo, Kassel PhotoBook Festival.




6) Reportaz klimatyczny i kryzysy globalne

Katastrofy naturalne, kryzysy migracyjne i ekologiczne tworza nowy typ narracji.
Przyktady: Edward Burtynsky (Water), Gideon Mendel (Drowning World), Kadir van
Lohuizen (Where Will We Go), NOAA / USGS — monitoring zmian srodowiskowych.
Reportaz klimatyczny staje sie formg naukowo-spotecznego swiadectwa.




7) Weryfikacja, Al i etyka technologiczna
Era generatywnej Al i deepfake’dw wymusza nowe standardy integralnosci.
Fotoreporterzy korzystajg z narzedzi OSINT, metadanych, geolokalizacji (m.in. Bellingcat,

Forensic Architecture).
Organizacje jak NPPA i World Press Photo wprowadzajg Sciste kryteria autentycznosci.

8) Ekonomia zawodu i nowe modele pracy

Spadek budzetéw redakcyjnych zmusza fotograféw do samofinansowania, grantow i
crowdfundingu.

Modele: Magnum Foundation, VIl Academy, Women Photograph, The Everyday Projects.

Fotoreporter staje sie czesto researcherem, redaktorem i producentem wtasnych
publikaciji.

7. Przyktady kanoniczne
e Jacob Riis / Lewis Hine — dokument spoteczny jako narzedzie reform.
e FSA (Evans, Lange, Rothstein) — mapa kryzysu Wielkiego Kryzysu.
e Gordon Parks — potgczenie dokumentu i sztuki (American Gothic).
e Robert Capa (D-Day) — archetyp reportazu wojennego.

e Sebastiao Salgado — globalne projekty spoteczne i ekologiczne (Workers,
Genesis).

e Nan Goldin — intymnosc¢ i wspolnoty (Ballad of Sexual Dependency).
e Alec Soth — esej fotograficzny jako forma literacka (Niagara, Songbook).

e LaToya Ruby Frazier — reportaz rodzinny jako krytyka systemu (The Notion of
Family).

e Zanele Muholi — dokument queer i polityka widzialno$ci (Somnyama Ngonyama).

Fotoreportaz, od XIX-wiecznego dokumentu po wspotczesne multimedia, pozostaje
jezykiem prawdy, relacji i odpowiedzialnosci. W epoce nadprodukcji obrazéw to nie
aparat, lecz etyka spojrzenia, kontekst i empatia decydujg o sile przekazu.

Fotoreporter dzi$ to zaréwno swiadek, uczestnik, jak i narrator — twérca historii, ktora tgczy
ludzi ponad granicami.
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