A.Pierwsze wystawy:

1.Dwory, palace, koscioly (Sredniowiecze — XVI w.)

e Dziefa sztuki byly eksponowane, nieformalnie, gtéwnie w kosciotach, patacach i
prywatnych kolekcjach.

e Nie byly to ,wystawy” w naszym dzisiejszym rozumieniu, ale miejsca publiczne
(koscioty) dawaty szeroki dostep do sztuki.

e Mecenat — papieze, krolowie, arystokracja.

2. Kunstkamery i gabinety osobliwosci (XVI-XVII w.)
e Kolekcje sztuki, nauki i kuriozéw, np. u Habsburgéw w Wiedniu czy w kolekc;ji
Medyceuszy.
Kolekcja Medyceuszy to zbidr dziet sztuki, rekopiséw, bizuterii i innych przedmiotow
gromadzonych przez rod Medyceuszy, ktéry wtadat Florencjg przez wieki,

jednoczesnie finansujgc artystow i naukowcédw epoki renesansu.

e Byly udostepniane gosciom — mozna to traktowac jako przedsmak muzeum.

3. Poczatki wystaw publicznych
e 1667 — pierwszy Salon Paryski (Luwr) bedgcy oficjalng wystawg sztuki

e Pierwszy regularny, oficjalny pokaz organizowany przez Académie Royale de
Peinture et de Sculpture.

e Stal sie wzorem dla kolejnych wystaw i uksztattowat system ekspozycji w Europie.
Wydarzenie to zapoczgtkowato serie wystaw, ktére w latach 1748—1890 staly sie
najwiekszymi festiwalami sztuki w swiecie zachodnim

e Obrazy wieszano ,,0d podtogi po sufit” w bardzo gestych ukfadach (tzw. ,salon
style”), aby zmiesci¢ jak najwiecej.

e Dziefa hierarchizowano wedtug gatunkow (historyczne najwyzej, pejzaz i martwa
natura najnizej).

e Publicznos¢ miata po raz pierwszy masowy dostep do sztuki — to byt przetom w
odejsciu od prywatnych kolekcji i mecenatu arystokratycznego.



XVIIl w. — rozwéj Salonéw i Akademii

e Londyn: Royal Academy Summer Exhibition od 1769 r. (trwa do dzis!).
e Berlin, Wieden, Petersburg — tez rozwijajg sie podobne pokazy.

e Wcigz dominowat uktad ,,salonowy” — setki obrazéw ciasno zestawionych na jednej
Scianie.

e Wyboru dokonywato jury akademickie i osoby z kregéw wtadzy, podporzgdkowane
jednej estetyce i systemowi hierarchii




B.Pierwsza rewolucyjna wystawa

Tu historycy kuratorstwa najczesciej wskazujg kilka kamieni milowych:

1. Salon des Refusés (1863, Paryz)

o Zorganizowany z inicjatywy Napoleona lll, aby pokazaé prace odrzucone
przez jury oficjalnego Salonu.

o Publicznos¢ po raz pierwszy zetkneta sie z dzietami Maneta czy Cézanne’a w
kontrze do akademickiego kanonu.

o Rewolucyjny byt sam gest instytucjonalny — pokazanie, ze ,odrzuceni” tez
majg gtos i ze widz sam ocenia sztuke.

2. Wystawy awangardy poczatku XX w.

o np. Armory Show (1913, Nowy Jork) — pierwsza wielka prezentacja sztuki
nowoczesnej w USA, ktéra wstrzgsneta opinig publiczng (Duchamp, Matisse,
Picasso).



o Tu rewolucjg byto zderzenie widza z radykalnie nowymi formami, kt6re nie
miescity sie w kanonie akademickim.

o Nowy model wystawy
Wystawa byta mobilna — po Nowym Jorku pokazano jg tez w Chicago i Bostonie.

To nowoczesne myslenie: wystawa jako objazdowy manifest, ktéry ma edukowacé
i prowokowaé.

Organizatorzy (m.in. Arthur Davies, Walt Kuhn) chcieli nie tylko pokazac¢ sztuke, ale
zainicjowac debate publiczna.




3. Kontekst kuratorski — Harald Szeemann, 1969

o When Attitudes Become Form: Live in Your Head (Kunsthalle Bern).
o To punkt zwrotny we wspotczesnym kuratorstwie:

m dzieto nie bylo juz ,obiektem do ogladania”, ale procesem, postawa,
dziataniem,

m kurator po raz pierwszy stat sie wspottwérca narracji, a nie tylko
organizatorem,

m wystawa byla eksperymentem przestrzennym, gdzie sztuka
,rozlewata sie” na korytarze, podtogi i sufity.

Pierwsze wystawy (Salony Akademii) byly przetomowe, bo upublicznily sztuke i ustality
hierarchie ekspozyciji.



Pierwsza rewolucyjna wystawa to najczesciej Salon Odrzuconych (1863) — bo otworzyt
drzwi do alternatywnych narracji i zakwestionowat wtadze instytucji.

W XX w. takie wydarzenia jak Armory Show (1913) czy When Attitudes Become Form
(1969) zmienity sposdb prezentowania sztuki — od obiektéw na scianach do doswiadczen
przestrzennych i performatywnych.

Przyktady wystaw:
Pontusa Hulténa

1. Paris—New York (1977, Centre Pompidou, Paryz)

Miejsce: Centre Georges Pompidou (1977).
Cel: Pokazanie dialogu miedzy sztukg francuska i amerykanskg w XX wieku.

Zatozenie kuratorskie:
Paryz — centrum sztuki do Il wojny swiatowe.
Po wojnie — przejecie roli centrum przez Nowy Jork (abstrakcyjny ekspresjonizm, pop-art).

Prezentowane dzieta:

Europejska awangarda: Picasso, Duchamp, Brancusi, surrealizm.

Amerykanska awangarda: Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman, Jasper Johns,
Andy Warhol.

Zestawienia:

Dialog miedzy kubizmem Picassa a abstrakcjg Pollocka.

Zderzenie surrealizmu (Ernst, Mird) z abstrakcjg gestualng i pop-artem.
Pokazanie, jak amerykanscy artysci przetwarzali dziedzictwo Europy.

2. Paris—Berlin (1978, Centre Pompidou, Paryz)
Cel: Analiza relacji artystycznych miedzy Francjg a Niemcami od 1900 do 1933 .

Zatozenie kuratorskie:

Pokazanie dwdch réwnolegtych modernizméw — francuskiego (kubizm, fowizm, surrealizm) i
niemieckiego (ekspresjonizm, Bauhaus, Dada).

Uwypuklenie momentéw wspotpracy i napiecia miedzy scenami artystycznymi.

Prezentowane dzieta:
Francja: Picasso, Braque, Léger, Arp, Breton.
Niemcy: Ernst Ludwig Kirchner, Kandinsky, Paul Klee, Walter Gropius (projekty Bauhausu).



Zestawienia:
Ekspresjonizm niemiecki kontra francuski kubizm.
Bauhaus kontra paryski surrealizm.

Wystawa zakorniczona dramatycznym akcentem — dojscie nazizmu do wtadzy i ,Entartete
Kunst”.

3. Paris—Moscow (1979, Centre Pompidou, Paryz)
Cel: Pokazanie relacji artystycznych miedzy Francjg a Rosjg od 1900 do 1930 .

Zatozenie kuratorskie:

Jak sztuka francuska (kubizm, fowizm, surrealizm) inspirowata rosyjskg awangarde, a
nastepnie jak rosyjski konstruktywizm i suprematyzm zmienity myslenie o sztuce.
Prezentowane dzieta:

Rosja: Malevich, Tatlin, Rodczenko, El Lissitzky.

Francja: Picasso, Léger, Matisse, Apollinaire jako inspiracja literacka.

Zestawienia:

Kubizm Picassa obok suprematyzmu Malewicza.

Futuryzm wtoski zestawiony z rosyjskim konstruktywizmem.

Zakonczenie wystawy — triumf realizmu socjalistycznego i upadek awangardy.

Najwazniejsze zatozenia catej trylogii

Wystawa jako narracja historyczna — Hultén nie tylko prezentowat dzieta, ale opowiadat
historie sztuki jako sie¢ relacji miedzy krajami.

Zestawianie dialogiczne — prace artystow z roznych krajéw byty pokazywane obok siebie,
aby widzowie mogli dostrzec podobienstwa i roznice.

Pokazanie przeptywu idei — inspiracje, migracje artystéw, wptywy polityki i wojen.
Dramaturgia historyczna — kazda wystawa konczyta sie punktem granicznym:

,Paris—New York”: zmiana centrum sztuki.

,Paris—Berlin”: katastrofa nazizmu.

.Paris—Moscow”: upadek awangardy pod presjg realizmu socjalistycznego.

Te wystawy byly przetomowe, bo pokazaly, ze kurator nie tylko ,,pokazuje dzieta”, ale

moze budowa¢ narracje historyczno-polityczng poprzez ich zestawienia.

Warto wspomniec¢ tez o innej wystawie Hultena zorganizowanej wczesniej w Szwecji:



Niki de Saint Phalle zaprojektowata monumentalng, lezgcq figure kobiety — 35 metrow
dtugosci, 6 metréw wysokosci i 9 metréw szerokosci. Postac byta przedstawiona w pozyciji
lezacej, z nogami rozstawionymi w powietrzu. Wejscie na wystawe odbywato sie przez otwér
w waginie rzezby — skrajnie prowokacyjny gest, przetamujgcy tabu.

Tytut ,Katedra” byt grg z architekturg sakralng: monumentalna kobieta staje sie ,$wiatynig”,
ale swiecka, cielesng, feministyczna.

Rzezba byta labiryntem atrakcji i doswiadczen. Wnetrze petnito funkcje swoistego ,lunaparku
sztuki”:

planetarium w jednym z wnetrz,

bar mleczny, gdzie mozna byto cos zjesc,

miniwystawa sztuki wspoétczesnej,

instalacje mechaniczne autorstwa Tinguely (kinetyczne maszyny)
przestrzenie do zabawy i relaksu.

Calos¢ przypominata bardziej happening + park rozrywki niz tradycyjna wystawe
muzealna.

Zatozenia Pontusa Hulténa dotyczace tej wystawy

Muzeum jako przestrzen doswiadczenia, nie $wigtynia sztuki

Chciat odejs¢ od elitarnego, kontemplacyjnego modelu oglgdania sztuki.

+~SHE” pokazywata, ze muzeum moze by¢ miejscem zabawy, eksploracji i interakcji.
Partycypacja widza

Publicznos¢ nie byta biernym obserwatorem, lecz aktywnym uczestnikiem, ktéry
wchodzi do srodka dzieta i doswiadcza sztuki fizycznie.

Potfgczenie sztuki i zycia codziennego

Whnetrze ,SHE” zawierato planetarium, bar mleczny, maszyny Tinguely’ego — sztuka
taczyta sie z rozrywka, naukg, codziennoscia.

Demokratyzacja sztuki

Hultén uwazat, ze sztuka powinna by¢ dostepna dla wszystkich, a nie tylko dla
specjalistéw i koneserow.

e Instalacja byta otwarta i przyjazna, przyciggata takze dzieci i osoby, ktére normalnie
nie chodzity do muzeum.

Nowa rola kuratora

Hultén traktowat kuratora jako tworce sytuaciji, a nie tylko organizatora.

Jego kuratorstwo polegato na kreowaniu srodowiska dla eksperymentow artystow
(Saint Phalle, Tinguely, Ultvedt).

Harald Szeemann
When Attitudes Become Form: Live in Your Head

Miejsce: Kunsthalle Bern, Szwajcaria
Czas: 22 marca — 27 kwietnia 1969



Szeemann chciat pokaza¢ nowg generacje artystéw, ktdra eksperymentowata z procesem,
efemerycznoscia i gestem artystycznym, a nie z ,dzietem” jako trwatym obiektem.

Wystawa miata by¢ eksperymentem w czasie rzeczywistym — wiele prac powstawato na
miejscu, w przestrzeni Kunsthalle.

Tytut oddaje ducha: ,When Attitudes Become Form” — postawa artysty, gest, pomyst stajg
sie samym dzietem sztuki.

Wystawa zgromadzita ponad 60 artystéw z Europy i USA, zwigzanych z minimalizmem,
konceptualizmem i post-minimalizmem, m.in.:

Joseph Beuys
Richard Serra
Eva Hesse

Bruce Nauman
Richard Long
Lawrence Weiner
Robert Smithson
Carl Andre
Walter de Maria

Przyktady prac:

Richard Serra — wylewanie ofowiu bezposrednio w kacie sali (Splashing).
Lawrence Weiner — praca jako tekst, bez fizycznego obiektu.

Walter de Maria — ziemia wysypana na podfodze.

Richard Long — slady krokéw na podiodze jako rzezba czasowa.

Joseph Beuys — dziatania performatywne.

Aranzacja i przestrzen

Wystawa wygladata jak ,plac budowy” — podtogi byly zasypane ziemia, wylewany otow i
gips, sciany petne instrukgji i notatek.

Nie byto klasycznego ,white cube” — przestrzeh stata sie laboratorium.

Proces powstawania dziet byt wazniejszy niz gotowy rezultat.

Jean Leering
De straat: Vorm van samenleven (,,Ulica: sposoby wspdlnego zycia”)

Miejsce: Van Abbemuseum, Eindhoven (Holandia)
Czas: 1972

Wystawa moze by¢ analizg spotecznego doswiadczenia, a nie tylko pokazem dziet sztuki.
Wystawa nie byta o sztuce w tradycyjnym sensie — jej tematem byta ulica jako przestrzen
spoteczna i polityczna.



Leering traktowat wystawe jako narzedzie analizy rzeczywistosci: jak ksztatt ulicy wptywa na
to, jak zyjemy razem, jak wtadza i architektura regulujg zycie codzienne.

To byta socjologiczno-urbanistyczna narracja, nie tyle ekspozycja artystow, ile badanie
spoteczne w formie wystawy.

Zamiast tradycyjnych dziet sztuki prezentowano:
fotografie dokumentujgce zycie miejskie,

plany urbanistyczne i architektoniczne,
statystyki, mapy, wykresy,

filmy i nagrania dzwiekowe z ulic,

rekonstrukcje fragmentéw przestrzeni miejskie;.

Narracja pokazywata rézne aspekty ,ulicy”: jako miejsce spotkania, protestu, kontroli,
zabawy, reklamy.

Dla czesci publicznosci byto to zaskoczenie: muzeum sztuki nagle zajeto sie tematem
spotecznym w formie wystawy, bez ,tradycyjnych obrazéw i rzezb”.

Krytycy widzieli w tym nowg role muzeum — jako miejsca badan nad spoteczenstwem, a nie
tylko przechowywania sztuki.

Wystawa wpisywata sie w lata 70. i ich kontekst: urbanizacja, ruchy spoteczne, krytyka
instytucii.

Wystawa jako medium badan spotecznych — sztuka nie byfa celem, lecz jednym z narzedzi
do méwienia o rzeczywistosci.

Interdyscyplinarno$¢ — architektura, socjologia, urbanistyka, polityka — razem w muzeum
sztuki.

Demokratyzacja muzeum — Leering chciat, by muzeum byto miejscem dla obywateli, a nie
tylko dla koneseréw sztuki.

Krytyczne podejscie — pytanie, jak przestrzen publiczna (ulica) organizuje nasze zycie i
relacje wtadzy.

De straat: Vorm van samenleven (1972) byta jedng z pierwszych wystaw, ktére przetamaty
granice miedzy sztukg a naukg spoteczng. Jean Leering pokazat, ze muzeum moze by¢
miejscem refleksji nad codziennoscig, urbanistykg i polityka, a nie tylko nad artystycznym
arcydzietem.
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